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1 Estado de Michoacin se ha caracterizado por una destacada produccién

cultural. Tanto la creacién artesanal como popular, tradiciones y costumbres
vivas y enriquecedoras han dado a nuestro Estado una identidad reconocida mds alld
de nuestras fronteras. No menos importante ha sido, en este sentido, la labor pionera,
fundacional y formativa de algunos destacados michoacanos que, en diferentes dreas
de la cultura y las artes han dejado una huella permanente en el siglo XX. Una
cultura se fortalece por sus procesos dindmicos, por sus transformaciones al contacto
de nuevos factores, horizontes y expectativas, pero también por aquello que permite
que la misma tenga un fundamento en la historia, en la continuidad de sus cambios.
Los creadores individuales tienen la funcién de abrir, de manera adelantada, muchas
de las expectativas culturales que acabarin siendo parte de la identidad cultural.
Muchas de sus propuestas terminarin creando instituciones y programas, asi como
contribuirén a la formacién de jévenes creadores; contribuciones, en suma, a las
ideas y la sensibilidad, a la belleza y la verdad. El propésito de este volumen dedicado
a estas personalidades michoacanas, es el de enfrentar el olvido, el de rastrear la
huella de sus obras y acciones, y permitir que las nuevas generaciones cuenten con
una descripcién de quienes han edificado también la cultura en nuestro Estado.
Seres de carne y hueso, visionarios, creadores. La mayoria de ellos crecieron en
condiciones adversas, en momentos dificiles para el pais. Epocas posrevolucionarias
donde se necesitaba del teson, el talento, la voluntad y la creatividad para dar nuevas
fisonomias al quehacer cultural y artfstico.

Como podri observarse, en este volumen, se habla de quienes tuvieron
la oportunidad de formar parte de un periodo histérico en nuestro pais donde
importaba el destino y donde las instituciones comenzaban a tener forma moderna,
con todo lo contradictorias que hayan llegado a ser. Pero también donde se hicieron
presentes todo tipo de dificultades, lo cual no tuvo sino la consecuencia de definirles
un cardcter propio y de arremeter con todo su ser una vocacién que nunca decling
y por la cual dieron todo.

Son las nuevas generaciones de michoacanos quienes necesitamos
rememorar, en sus logros y batallas, en su denodada pasién por la vida, en la entrega
incondicional a su arte y actividad reflexiva y del conocimiento, 2 este grupo de
extraordinarios artistas y pensadores. Debemos volver una y otra vez a tepasar su
legado, a confrontar lo que se hace en la actualidad con lo que ellos hicieron en
circunstancias dificiles; insistir en que su espiritu es quien debe alimentar el nuestro,



{espicrto El escribia sobre sabanas p-.mor.imic:ls de papela cuadros al dcspc{t-‘if‘
desplerto. * 4 Aloqar el Bie Jsidey a e . abito
P de cabecear en la almohada o colgar el pico. Debidoa eso, de tal hd

tes : : A
hoes resultaron textos mafaneros, vitales, exponiendo en ellos una manera

chero ik sifstico et de detl
1-:11:1 ch;iva de ver las cosas. Insistia que ¢l problema de México era de actitud,
cons

i acidad.

no de aP:lI;C:;liZ ‘:;:[-:;;u practicd la prédica de su mentor Pani_el Cosio Vciil.legas,
usar el lenguaje directo en los textos, _p:ﬂabras de comu‘n}Facijon sin lﬁmmi‘,f:os;
;1d.r:fezadu"por la irreverencia lugarena, uso en i:? 3¢ dn_:n:.)n e :lcllue )os me ;:',?0
decimongnicos pintados por si mismos. Sugeria escribir para 5:31;":1“: Y[nf)lame
para ¢l presidente, no solamente para los lectores dcl. poder. 'tbll oa t
contento fue ante todo, y aun en las peores crisis, un m<‘iestru'ctx e optimis a.!

Pero insistimos en quien apuntd: "La lustormgraffa MC:{:" como la
biografia, parece estar mas cercd de la liceratura que lés oros géneros ;mrluru.::[a.
Para dar muestra, pisé terrenos en donde al andar se requiere cump 1rl a relr
recomendada por H. P. R. Finberg al pie dela le)tra -madur}c.z; lecturas rm:lp ias,
mucha simpatia al tema y piernas robustas-. .’uf'b!a en Vilo es ante rodo un
indiscutible ejemplo de profunda onda historiogrifica. El autor puso memoria,
entendimientoy voluntad en la dgil pluma, la pFama en diversos c.’ampc]:s y re_ag;‘:jo
a mldples disciplinas; de ahi que no Inlfc quien asegure que, entre la variedad,
Pucblo en Vilo es una obra de antropologia o quien jure y perjure que parece una
o Velfll:ir:cie dispensar, lectoras, lectores, este apunte .Iigcro e incgr:;ple:ioi
relato mal trovado, obra de un atrevido asistente para plancar_del funda c(l:.r e
ColMich. Como cualquier amigo entusiasta lo haria, e! pcrsm'e]nm ecs;tu .l?;'llfﬂ
agradece la oportunidad brindada para hablar de Don Luis Gonzdlez y Gonzidlez,
el sabio de la tribu colmichiana. Y con esto termina.
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MANUEL PEREZ
CORONADO,
PINTOR DE
UTOPIAS

Maya Lorena Pérez Ruiz
Carlos Daniel Altbach Pérez

Manut‘.l Pérez Coronado (Mapeco) es uno de los artistas michoacanos
mas imporrantes y proliﬁcos. Tuvo una intensa trayectoria como pintor,
muralista y grabador. Su obra pictérica expresa gran capacidad narrativa y
poética, destreza técnica, un exuberante manejo de la luz y el color, gran maestria
en la perspectiva y la composicién, un fuerte compromiso social, as{ como su
predileccion por los paisajes culturales que daban cuenta de la diversidad y la
riqueza dela naturalezay de lavida cotidiana. Fue, por ello, un gran cronista visual
que dejé como legado patrimonial un testimonio pictérico acerca de su época, y
de las batallas cotidianas de las mayorias indigenas, campesinas y populares por
sobrevivir y resistir a los embates de Ja modernizacién que buscaban imponer un
solo modelo de vida, de desarrollo y de cultura.

Paisajes de montanas y llanuras, costas y playas, rios y manglares, rocas
y malpaises, testimonios de calles empedradas, barrios tradicionales, torres de
iglesias centenarias, pueblos con trojes y adobes, palapas y cacaotales, chozas
de campo, manos y cuerpos de trabajadores y artesanos, rostros de campesinos,
pescadores, indios, mulatos y giieros terracalentenios, asi como pasajes histéricos,
constituyen parte de la memoria visual y patrimonial que ha dejado este artista.
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Rubio v de Ramén Pérez Espinoza, su vida errante

i icitas Coronado ' nt
it 8 i mecanico por oficio, pero también

mpez f cu padre
. desde antes de nacer ya que su pacic, ‘

b v ‘ hos otros michoacanos se
i or, 20 v aventurero, Como muc

gambusmo. chofer, lornaiun y

fue al norte y participé en la cosecha flc romate, en la ;crnstruclc:on ld::l E,f;:—,csrgl
esmdounidénse de la costa del P‘.\mﬁce‘. ?ero-tafmdt?@n lt:n a C;:: ; i
la Baja California, principahncm?.dcl Ejido Erén 1r.;\,l ;gz e ol ccmrias:
muchos de apellido Pérez ¥ familiares de Mapeco. : n“l ¢ sus conerid
don Ramén y Felicitas retornaron a su terrufio y Ma};cco cgﬁlsdé e
Uruapan, Michoacdn, ¢l 24 de junio de 1929, lugar donde se esta
deﬁnmv;??rr:;;cia y adolescencia la vivio }u’ntf:) a sus dos 1hr’.rn.mno.s, {:;;E;od)é
Felicitas, y transcurrio entre los avarares delasmur a ?avcsci:e a E.nr;'li?lrgz i
Quiroga e irse “de pinta” a las huertas y al rio Cupatizio. : 0s ¢ 'i(las a”Og-abm 0
entonces de arrojarse a nadar para sacalr las T:;z{ﬁgzz 1(}):5) it;;;llz * Gc',tlgom i
i dos y especraculares: el
;):Eizg:;s] ?22;3:20 Fuidagor de la Escuela Secundaria Fede.ral de l}-]{n:;?a:;:
ahi tomé sus primeras clases de dibujoy m(?clei'ado con) uan Barrlle.ntf)z ct?\.m fm};
Por su gran facilidad para la caricatura, el dlbu!a yla poesia, ‘paruc:[:::;(jlam o
en el periodico escolar Germinal, que cuesnonab? snulacwngs S
humor e ironfa describia a compaeros y MACSLros. Las leyendas 1111 el 1:;
la historia sobre la fundacién de Uruapan, la Fuenc.prescnc.la. p urhépe i
omo la fuerza de las fiestas de los barrios tradicionales uruapen

i | L‘ - - - -
s cia social arraigados en la historia

R _ en
forjaron en Mapeco un imaginano y una conci =
y en lo mis profundo de la vida cultural de su pueblo.

FORMACION ART{STICA Y REVOLUCIONARIA

En 1946, sin ¢l apoyo de su padre, que crt?ia que ser ?il}tor cral"[:{mir mf)angz S, :;
trasladé a la ciudad de México para estudiar artes Plasncas enla Aca en;nccmmm
Carlos. Alli sus profesores lo alentaron para que fi’e]ara la caricaturay pv.;.:r 2 oot
las técnicas del retrato, y en poco tiempo ascendi6 a grados suRcrLOTI:s.. uz S
de Benjamin Coria, Antonio Rodriguezy Alfredo Zalce. De éste tlumo ap

e

Arturo Pérez Coronado, este artista firmé sus obras como

oy e ,
' De -rdor con su hermano s obr 0
s omo M. Pérez Coronado ya como profesionista (Pérez

Mapeco cuando era estudiante, v ¢
Coronado, Armaro, s/1).
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ciertas técnicas del muralismo y el grabado, disciplina en el trabajo, manejo de
la paleta cromdrica, ademnds de que fue decisivo en su formacién al contribuir a
forjar en €l la conviccién de que lo trascendente en el artista no se generaba en la
academia, sino en el taller, en el oficio diario y en el compromiso social. Después
de mis de dos afios de intensos estudios abandoné la escuela de San Carlos para
participar con su maestro Zalce en el proyecto de crear un Taller Escuela de Artes
Plasticas en Uruapan, con el fin de que la ensenanza artistica llegara a sectores
sociales que no fueran elitistas.

Fue su ayudanre, ademds, en varios de sus murales: en Uruapan en el del

Hospital Civil “Dr. Jests Silva” y en el de la Escuela Primaria Manuel Ocaranza.?
Como integrante del taller de Zalce conocid, entre otros, a Pablo O’Higgins,
Juan de la Cabada, Ignacio Aguirre y a Erasto Cortés, integrantes de la Liga
de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), importante grupo de artistas
del México postrevolucionario afines al proyecto del general Lizaro Cardenas.’
Fueron afos fundamentales para la consolidacién de su conciencia nacionalista
y revolucionaria, comprometida ademds, con los movimientos criticos al sistema
que se gestaban en México y América Latina.

Entre finales de 1940 y principios de 1950 fue director de los periédicos
estudiantiles Golondrina'y Reflejos estudiantiles y fundador de Cauce, periédico de
gran importancia para las luchas de los obreros textiles uruapenses. Ingreso, ademds,
al Taller de Grafica Popular en la ciudad de México. Su relacién permanente con
los estudiantes y maestros de la Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo lo condujo a integrarse al Grupo Morelos, espacio de reflexién critica y
de izquierda sobre la realidad social y politica de México, que reunfa, entre otros,
a Alfredo Zalce, Eli de Gortari, Alfonso Espitia, Arturo Pérez Coronado, Adolfo
Mejfa, Salvador Bolanos Guzmin y Prisciliano Talavera.* En una de las reuniones
del grupo conocié a Aurora Ruiz Germén, entonces estudiante de medicina,
con la que contrajo matrimonio ef 2 de febrero de 1952, en una ceremonia que
se realizé en el Parque Nacional de Uruapan. De esa unién nacieron Alba Ireri,
Maya Lorena, ltzia Emma, Emmanuel Tacamba y José Morelos.

Entre 1952 y 1953 Mapeco se incorporé al Centro Regional de
Educacién Fundamental para América Latina (CREFAL), creado en Patzcuaro
en 1948, como el primer centro interamericano de educacién para adultos en
Latinoamérica. Era responsable de disefiar el material diddctico de difusién. Allf
entré en comunicacién con antropéSlogos, pedagogos y lideres de Latinoamérica
preocupados por las dificultades de la consolidacién de los Estados nacionales,

2 Demolido en 1975 durante las obras de remodelacion.
’ Pérez Coronado, Arturo, s/f.
1 Pérez Coronado, Arturo s/f..
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i la problemtica indigena: su espcciﬁcidn_c? cultural. su pf)brcz-a ¥ rtu
e enacion Sin embargo, debido a lo que ¢l vivié como una desigualdad en
m{“g'maﬂ:cl)hdi!;o;cs ;lca\-ida de los mexicanos respecto de los extranjeros, opto
;a;irézsiidcpcndcncia profesional y renuncio al (;REFAL Pa:; ;is;;s; ;eiat ;ﬁ::;
desde entonces, de crear y cun(siohi{;i.r !o qsue crefa iba a ser
. plisticas en todo VIEXICO. .
escuelas ﬁc 3{ ;‘;4&[:::13:1; Uruapan el (allcr-escue‘ia de grifica y pintura Don
2 irigio - ; rente, en 1966, fundo la
Lupe Posada, mismo que dirigio hasta 1‘)6(?. Po:.ter}?m ] g
Escuela de Artes Pldsticas, Disefio y Artesanias m:p_inen t:nFL n:{a'Pa]nT:";r s
cred otro mas que instal6 en su propia casa, En Fabas;l:{‘)' un o_ﬁ Sles B
de Artes Plisticas en la Univelrsida%]uarez de Villa Hermosa, y p
i 5 taller-escuela en Patzcuaro. . .
e Fu(r;iz';[;)ilitante politico particigé acri\ram.en:c ef‘n'e! zlan!do Clﬁc;r;}:.::[s;:;
Mexicano; también lo hizo en el Molvimlen to dﬁ: 1;112'?:::233 ; ni{i:f:.;nje’ i
en innumerables movimientos sociales, entrf: ello: : d Sy
éxico. Su solidaridad internacional estuvo §1empre del la

crlrfo}.r?r?:?eir:oilisocialisms y de 1iberaci£3n nacional. Fue activo opoi,l::é;ulziﬁziiz
de Vietnam, al golpe de estado en (mate.rnala ya i(}? intentos ed; hen
por invadir Cuba: con todo cllo formo parte de los grupos de perseg)

politicos, en diversos momentos de su vida.

Su VOCACION COMO CRABADOR

i i mo
Mapeco impulsé la tradicién mexicana de la caricatura y dell_gxz.t}adfa’ coEm
una forma privilegiada para la expresion politica, agil y de am{F ia 1dui¢.m;£mdo
admirador de la obra de Guadalupe Posada y contr;ibuyo alata |cu:u’r:1l ,:; g& i
i i i ion grafica y contestartari
i Michoacin, con su colaboracion g ) %
it demia de San Carlos y el Taller de Grifica
icaciones. En su paso por la Academia '
[;)llbh'l:aCIOT‘-ﬂs uactg conplos grandes grabadores del momento: Zalce, Beltrin,
opular, tuvo cor ! e e,
"Higgi - eron fundamenta
2 O’Hioeins y Arena, entre otros. Fu .
?’151"([3_2: BraChz‘grabadggr acirema's Gabriel Vicente Gahona (Picheta), Manuel
ormacidn com ; 5

vin. enero de 2002, y José Vega Cendejas, abrl de 2006. El

* Testimonio de Gerr . :
o™ i il 1 rena Pérez Ruiz
primero recogido por Mava Lorena Pérez Ruiz v ¢ dltimo recogido por Maya Lo

Pérez. e bl de 2006, , '
v Carlos Daniel ;\llbnchlcru.t_:i : . . boncin, 1966, Ciado ot
¢ Mapeco, Una experiencia Artisnca-social en Uruapan, Lwruﬂ'pﬂn Michoacan,
ez C ado, Arturo, s/f A o )
! e}:r; ,d(.::::::;[: los Talleres de Artes Plasticas fue escrito en 1965 a raiz de la apertura de la
A ide ara los Talleres

Seccion de Artes Plasneas de la Escucla de Bellas Artes de Villa Hermosa, Tabasco. Perez

Coronado, Arturo s/f.
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Manillay José¢ Guadalupe Posada, pilares del renacimiento del grabado en México.
Tuvo preferencia por litografia, y el grabado en madera y lin6leo.®

En 1957, el periddico Pusio se ilustré con grabados de Mapeco y Efrain
Vargas, y desde mediados de 1950 y durante casi toda la década de los sesenta, cada
2 de noviembre edité6 Mapeco el periddico Calaveras, en Uruapan, Michoacin.
Este, por la calidad de sus grabados, forma parte de las Colecciones de Grabado
Mesxicano. La claboracién de carteles conmemorativos con figuras como la de
Vasco de Quiroga, Hidalgo, Morelos, Zapata y Ldzaro Cérdenas fue otra de
las vias que empled este artista para difundir una conciencia nacionalista y de
recuperacion de la memoria histérica, en momentos en que en México se vivia
un viraje en la politica nacional, que buscaba desde entonces abrirse a nuevos
modelo de desarrollo, muchas veces a espaldas de los pactos y compromisos
sociales establecidos después de la Revolucién mexicana; por lo que era también
un periodo de fuerte represién de los movimientos sociales, que se oponian a las
nuevas tendencias.

El grabado, ademis, le dio a Mapeco la oportunidad de expresar otra
de sus grandes preocupaciones: la de los pueblos indigenas. En su contacto
permanente con los p'urhépecha, Mapeco veia con preocupacién cémo iban
perdiendo sus tradiciones culturales, y cémo las nuevas generaciones se alejaban
de sus comunidades creyendo que iban a encontrar un mundo mejor.

Sensibilizado por el nacimiento de su primera hija, Ireri, y por su cercania
con los ninos p'urhépecha del Lago de Pdtzcuaro, mientras trabajé en el CREFAL,
ocupé muchas de sus tardes libres en escribir e ilustrar la narracién de Huachito
y los viejitos, un cuento-que relata las aventuras de un nifio p'urhé cuando se
escapa de su casa y se encuentra con unos viejos danzantes, personajes en quienes
Mapeco deposité su mensaje: el valor de la cultura y la identidad propia, pero
también el reconocimiento de que la educacién que se recibia en la escuela era
fundamental para que los nifios y los jévenes p'urhépecha pudieran recuperar la
grandeza de su pueblo. Lo ilustré con 44 grabados que con gran maestria en el
dibujo y fuerza expresiva, dan cuenta de la vida de las comunidades indigenas en
aquellos anos. A peticién del Profr. Lucas Ortiz, director del CREFAL en esos
anos, Mapeco acepté que se publicara como material para la educacién indigena
en América latina.’ Se edité en 1954 como el nimero uno de la serie Cuentos y

Leyendas, por parte del CREFAL, la OEA y la UNESCO.

* Marco Antonio Lopez Prado, 2003, El uso de cursivas para la palabra “renacimiento” es de
¢se autor.

? Testimonio de Aurora Ruiz German, viada de Mapeco, recogido por Maya Lorena Pérez Ruiz
en enero de 2002,
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Mapeco, ademis, perfeccioné la técnica del grabado de gran formato
en cera parafing, ya que por sus bajos costos, su facil ensenanza y aplicacién, asi
como por su casi desapercibida manera de hacerse, era muy il para la educacion
popular y el activismo politico. Con ella participé en los movimientos sociales
de Michoacin, asi como en el movimiento estudiantil de 1968 en la ciudad de
Meéxico. La enserid, ademds, en Cuba cuando fue invitado como representante
del Instituro Nacional de Bellas Artes de México, durante su estancia en 1960.
Posteriormente, en 1967, en su retorno a Cuba, presenta en la Habana, su
exposicion Pinturas, grabados y dibujos.

PINTURA MURAL

Como muralista, su obra se ubica dentro de la Escuela Mexicana de Pintura,
iniciada en los afios veinte. Se traté de una vertiente pictérica, en la cual los
jovenes pintores mexicanos buscaron crear un arte de cardcter nacionalista,
monumental, de amplia difusién y recepcién y que exaltara valores con un alto
contenido histérico y de justicia social. Fue impulsada desde el Estado para apoyar
la creacién de una identidad nacional y exaltar los valores revolucionarios, en un
momento en el cual la poblacién de México era mayoritariamente analfabeta,
pero con una fuerte tradicién en la cultura visual y la obra monumental. Su etapa
culminante se vivié entre 1922 y 1924.

Mapeco, convencido de que el muralismo era un arte piblico vigente,
social, humanista y educativo, entre 1958 y 1968 pinté varios murales, la mayoria
de contenido histérico y social, y murié cuando disenaba el que estaria en la
cipula principal del Colegio de la Compaiifa de Jesus, hoy Palacio Clavijero, en
Morelia, Michoacin."

Esa posicién, respecto a la vigencia y la importancia del muralismo,
sus contenidos y su funcién social, fue lo que lo confronté con las nuevas
tendencias artisticas de su época interesadas en opciones de expresion diferentes
a las establecidas por la Escuela Mexicana de Pintura, que fueran innovadoras,
cosmopolitas, libres en sus formas y contenidos e independientes del Estado.

Nuevamente a contracorriente, Mapeco expres6 en sus murales [a tensién
que vivia el pais en la segunda mitad del siglo XX, entre €l acelerado desarrollo
tecnolégico y modernizador y la conservacién de la cultura y la naturaleza vigentes
en México, en la diversidad de sus regiones y sus gentes. Desde una posicién
mds humanista que socialista, y mds arraigada en la cultura de los barrios y en
su amor por el pueblo p'urhépecha que en el universalismo, propio tanto del

" Archivo Mapeco. Familia Pérez Ruiz.
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capitalismo como del socialismo, optd por la sintesis y la recuperacién: en varios
de sus murales se propuso la revaloracién y el rescate del México prehispdnico
y la vigencia cultural de los indigenas articulados a los avances universales del
conocimiento humano y a los retos actuales de la civilizacion.

Asi, por ejemplo, en el mural Medicina actual y sus raices prebispanicas,
hecho en 1962 y ubicado en el Centro de Salud de Ciudad Hidalgo, expresé una
sintesis integradora de la tradicién prehispdnica y las tradiciones p'urhépechas,
ademds de que hace referencia a la causa revolucionaria. En €l, recupera la
importancia de los centros de salud hospitalarios al servicio de las comunidades,
pero también el valor de la herbolaria tradicional y la medicina prehispanica. En el
mural de la Central Hidroeléctrica Cupatitzio de Charapendo, inaugurado por el
presidente de la Reptiblica Adolfo Lopez Mateos en 1962, inserta a Curicaveri, el
dios p'urhépecha del sol, el fuego y la guerra, en un rescate del mundo prehispanico
para el dmbito de la modernidad. Destacan en él los tendidos de luz eléctrica
que ifuminan a las mujeres p'urhépecha con sus trajes tradicionales, lo mismo
que los nifios que se educan con los libros. Ademas, Mapeco denuncia la alianza
entre la espada y la cruz para ejercer la dominacién, la asociacién entre ricos y
oligarcas para mantener la explotacién, y los estragos destructores del desarrollo
tecnolégico y la industrializacién.

La otra gran temdtica de sus murales es la histérica y en los murales de
Carécuaro representé a Morelos cabalgando, machete en mano, en contra de la
esclavitud, mientras que en el Palacio Municipal de Nueva Italia, realizado en
1969, plasmé el inicio de la épica de la Revolucién mexicana y su grito de Tierra
y Libertad.

La afinidad ideolégica y la coincidencia en torno a la funcién educativa
y social de la pintura mural propiciaron que Lizaro Cdrdenas le encargara a
Mapeco, a finales de 1961 y principios de 1962, la produccién de un mural dentro
del Parque Nacional Barranca del Cupatitzio. El otro mural que le encargé el
general fue el de Charapendo. Entre 1961 y 1964, pinté ademds un mural en el
Centro de Salud de Orizaba Veracruz, y un friso en el Hospital de Enfermedades
Nerviosas en el Distrito Federal.!

La encendida polémica que rodeé la produccién del mural Eréndira,
en Uruapan, y que sigue hasta nuestros dfas, ejemplifica bien las tensiones
administrativas, politicas y sociales en las que se vio involucrada la obra mural de
Mapeco.'? El tema inicial trataba de recuperar la leyenda histérica de Eréndira,
para desarrollar el problema de la resistencia nacional contra el imperialismo y
los magnates norteamericanos. El proyecto, que tenfa a la heroina p’urhépecha en

T Pérez Coronado, Arturo s/f.

** Testimonio brindado por Aurora Ruiz, recogido por Maya Lotena Pérez Ruiz en enero de
2002.
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primer plano con los pechos desnudos y rmontada a caballo, no ff,ue acepfado P(;)r
la oficina que financiaria ¢l mural y debio camblar‘se por Otlr‘o}\j{ in con el sentido
ruristico que ya se proyectaba para c_l Parque .h:‘?(:‘l()l!al.' apeco, entonces,
recurrié a otra de sus temdticas preferidas y C!ECldiO pla_smar en él imdgenes de
personajes campesinos € indigenas caracteristicos de MlChOacal‘l.: los habl:an;ffs
de la Meseta P'urhépecha, ¢l Lago de Patzcuaro, la Tierra Cal‘xcnte yel Bajio
Zamorano, de todas formas olvidados por el México dcsarrolhst:-f de los aios
sesenta, que se confrontaba desde entonces con el proyecto Fardemsta anterior.

Pese al cambio de tema, la obra sigui6 siendo polémica. La cuestionaron
los que se oponian 2 construir obras arquite..:ténica.s y artisticas defw.rro c}e un
parque natural y, los que exigian un contenido social ¥ politico ms radical y
mds acorde con la tradicion de la Escuela Mexicana de Pintura." Como contexto
estaba, ademds, el interés de hacer de Uruapan, una ciudad moderna que requerfa

C o S
borrar las huellas de la presencia indigena en la regién.”

PINTURA DE CABALLETE

En la pintura de caballete, Mapeco mostré mds ver.sati.lidad temética y téenica.
Produjo acuarelas, manejé el pastel, aunque mayoritariamente privilegio IE‘!}‘ uso
del 6leo con pincel y espatula, sobre tela y fibracel. Se destacé por su habil}id.ad
para el retrato y por caprar la fuerza y ¢l dinamismo de las escenas del México
indigena y rural. Y asumi6 como reto manejar con desm:za. laluzy la,s gamas
violetas, azuiles y magentas para ganar profundidad. Se consideraba a si mismo
“esclavo de la luz’, porque sus dias comenzaban siempre al alb,a, y porque le era
indispensable captar sus marices seglin las diversas horas del. dfa.

Por su gran capacidad de trabajo y su rapidez para pinrar, hasta ahora su
obra no ha podido cuantificarse y catalogarse, pero sin duda rebasa los 200 cuadros

1" Frente al actual deterioro de este mural, los que se nicgan a su restauracion alegan una
supuesta mala factura del mismo por el desinterés de M-:fpcco ¥a que wvo que mmbi_nr el
rema. Version negada enfaticamente por la esposa del pintor y por varios de sus amigos,
quienes recuerdan la preocupacion del artista ante las negauvas l}umcmncns' de brmda‘riu los
materiales necesarios para evitar ¢l deterioro del mural, previsto ante las lﬂt‘l}.ﬂmﬂﬂi‘lﬂﬁ‘ del
tiempo. Testimonios brindadas por Autota Ruiz German y por Santiago Cendeijas, recogidos
por Maya Lorena Pérez Ruiz ¥ Arruro Argueta Villamar en 2002, -y

14 Dicha polémica puede seguirse ¢n os periddicos [ ‘sl y Notictern, de Uruapan, Michoacan.
B La idea difundida entre ¢l aio 2000 y 2001 en la prensa de que Mapeco no estaba
interesado en restaurar st mural, fue rebatida tambicn por Gaspar Aguileray Cararina lllsley,
al demostrar que Mapeco ya habia muerto cuando sucedieron las supuestas pcti:'itmcs c_lc
los alcaldes al pintor para su restauracion (“Precisiones sobre ¢l mural Mapeco”, La oz

de Michoacan, 26 de abril, de 2001),
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pintados al éleo. Existen milciples testimonios sobre retratos hechos en una
tarde y de paisajes capturados en una sola mafiana. Veracruz, Tabasco, Guerrero,
el sureste mexicano y, por supuesto, Michoacdn, fueron lugares ampliamente
captados en sus pinturas.

Dentro de sus registros pictéricos destaca el realizado en la Costa Chica
de Guerrero, en especial en la region de Cuajinicuilapa, a la cual llamaba “el Africa
chiquita” ya que la mayoria de sus habitantes son afro descendientes. Conocid
la regién mediante la lectura de la obra antropoldgica de Aguirre Beltrdn, y se
internd en ella durante varias estadias, entre 1963 y 1967, que duraron meses.
De alli obtuvo innumerables notas y bocetos, y también una buena cantidad
de éleos que capturaron formas de vida y trabajo asi como la violencia social y
politica que caracterizaba la regién.

Esto ultimo lo puso en peligro mds de una vez, por lo que su vida debié
ser protegida por algunos personajes locales que le tenfan un carifio especial.
Mapeco retribuyé ese carifio gestionando una escuela piblica para la regién y
con pequefios regalos, casi siempre enseres domésticos tiiles, e inexistentes en esa
aislada regién. Como afios atrds en esa misma region habia estado Francisco Goitia,
Mapeco pronto fue conocido como el “otro Goitia”.'® Causaron conmocién y
polémica las pinturas que mostraban a luchadores sociales acribillados o colgados
de algan 4rbol por miembros del ejército mexicano.'”’” Una parte de este reportaje
se present6 el 27 de octubre de 1964 en el Centro Cultural Hispano Mexicano,
en la ciudad de México.

De gran importancia también fueron otros registros pictéricos: el de los
artesanos de Michoacdn, cuya coleccién se encuentra en la Casa de las Artesanias
de Morelia; el de Ios pueblos p'urhepecha lacustre y serrano; el del rio Cupatizio
que realizé a lo largo de toda su vida, el efectuado sobre Cuba, y los realizados
entre pescadores y campesinos de Veracruz y Tabasco.

MAPECO: VIDA Y OBRA POLEMICAS

Mapeco poseia una personalidad exuberante y un temperamento carismdtico.
Era un gran conversador, un excelente cantante, ademds de que escribia poesia
y narraba historias maravillosas que, textualmente, encantaban a los oyentes,
ya fueran nifios, adultos o viejos. Sus retornos eran esperados con ansiedad por
sus familiares, amigos y compradores: las paredes de los portales de las plazas de

«

" El testimonio sobre Mapeco como
recogio Rosalia C. Ruiz Avalos, 2003.
" Pérez Coronado, Arturo s/f, y testimonio de José Vega Cendejas, recogido por Maya Lotena
Pérez Ruiz v Catlos Daniel Altbach Pérez, en abrl de 2006.

el otro Goitia” lo brinda Adolfo Mejia v lo
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Uruapan y de Morelia, los flancos de su‘camiontta, su tailc_r o la casa de algin
amigo, se convertian en instantdneas galerias y centros de reunion, donde explicaba
sus cuadros, exponia sus concepciones sobre el arte, disertaba sobre politica y
narraba las increibles aventuras y peripecias de sus viajes.

Para Mapeco el arte ademds de expresion y bisqueda estética, era un
oficio creador, un medio de expresién y comunicacion vinculado a la sociedad.
Asi que para él, el arte podia ser rambién un arma para combatir el racismo, la
discriminacion contra los indigenas, y el olvido de la historia, tan comunes en
el México “moderno”. De alli que recupere dignamente los rostros olvidados
del 4mbito rural y de los personajes de la historia comprometidos con las causas
populares. Con su obra denunciaba, desde entonces, lo que hoy ha corroborado
la intensidad de la globalizacién: el poder del imperio estadounidense que
mediante la violencia material, militar y simbélica ha extendido su dominio
sobre el orbe. .

Libré barallas en contra de los “mercenarios del arte” que, con el disfraz
de la blsqueda estética pura y la experimentacion individual e individualizante,
ocultaban su falta de oficio, o su interés por conquistar los mercados del
arte al servicio de una sociedad de consumo: “[...] qué oculta todo eso? —se
preguntaba— es cosade ver en este teatro (obra de alquimistas con LSD, animados
con guitarra eléctrica y paletas de ‘collage’ irracionalista), a la anarquia como via
de fraude y de menor esfuerzo, ;no es ésta ‘tierra sagrada’ de experimentacion,
envuelta en globos publicitarios, donde se refugian aventureros de la artesania,
malos dibujantes y peores coloristas que enriquecen la basura de una sociedad
de consumo?”."®

Y no es que Mapeco negara el valor del arte abstracto, o la bisqueda
experimental de nuevas formas de expresién, pero era infatigable en su denuncia
de lo que significaba “el palabrerio” con el que se pretendia separar esa biisqueda
del mundo material y social para justificar el aislamiento y el interés personal:

Los fantasmas del arte no se nutren de la estratosfera, sino de la semi-
soledad de la propia condicion humana que las crea. Suspendido
entre el cielo’y la tierra el hombre, el artista, trabaja para el gozo o
sufrimiento de su gloria; conmueve o deforma el espacio en que se
mueve, relacionando o identificando otras conciencias a un objeto
elaborado, que nunca pierde el sabor concreto de este mundo. La

trascendencia y la libertad lograda por el artista, lleva las cadenas de

" “La plastica pura en el desastre puro”, en Manuel Pérez Coronado ldearo de cultura a kultura
sobre el arte. Esbogo de ideario para los talleres-escuela de artes plisticas, Uruapan Michoacan, s /f
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su propia humanidad. Por eso las encrucijadas formales o informales
son trampas mas para el hombre que para el arte, porque de lo que
se wrata es de aprovechar las formas y las ideas racionalmente. Lo
impersonal de la obra nunca borva completamente lo personal del
creador. Ni Picasso ni Dali han caido en la anarquia. El estilo parte
de ellos mismos y se funde a otros, y las cosas, en su tiempo y realidad
en conjunto."

Sin embargo, en esa batalla radicalizé su posicion y tomé partido por
el arte que tenia algo que decir y mucho por hacer, y se asumié como oponente
del arte apolitico e individualizante:

En cambio, el artista que presume de apolitico conquistador de
la “pura” expresion estética, al hacer “accidentes dirigidos” en sus
cuadros “abstractos”, al producir misica concreta (;) pintura con
signos cabalisticos o surrealistas; inevitablemente estd haciendo
politica reaccionaria y conservadora, porque su deshumanizacion
y en su fuga, traiciona a sus semejantes sobre todo a la colectividad
que lo sostiene; todos esos sujetos pintorescos, que siempre se dicen
“genios incomprendidos”, en el horno de sus cabezas sélo cocinan
pan para las elites parasitarias. De tal suerte que planteadas ast las
cosas, corresponde a los Quijotes de la nueva enseranza, estimular
el arte realista porque en sus manos se torna una arma ideal, no
por ser anacronica lanza medieval de quimérico idealismo, sino
porque ahora se fortalece con el pensamiento cientifico y dialéctico,
que les dard a los pueblos un futuro con pan y libertad, con techo
de luz y alegria®®

La fuerte personalidad de Mapeco y su forma de concebir y hacer arte lo
hicieron motivo de atencién y fuente de enojos y polémicas. La calidad pldstica de
su obra, por un lado, y sus posiciones politicas radicales en el arte y la politica, por
el otro, lo convirtieron en un artista controvertido, admirado por unos y repudiado
por otros. Entre las clases altas, medias y politicas de Michoacin, eran motivo
de halagos sobre todo sus bellas pinturas de caballete. Gracias a ¢, dicen algunos
testigos, los funcionarios y profesionistas michoacanos aprendieron a comprar

1V “Sobre lo abstracto y lo concreto” en Manuel Pérez Coronado Ideario de cultura a kultura sobre
¢l arte. Esbozo de ideario para los talleres-estuela de artes pldsticas, Uruapan Michoacan, s/f..
» “E] arte, reflejo de la historia”, documento citado por Pérez Coronado, Arturo, s/f.
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arte para decorar salones, oficinas y consultorios, en lugar de los bodegones ¥
paisajes estandarizados y de mala calidad que antes acostumbraban. ™

Asimismo, por la fuerza y plasticidad de sus obras histéricas, fue llamado
por autoridades y funcionarios gubernamentales para pintar en edificios publicos
murales y obras de gran formato, asi como para elaborar grabados para carteles
educativos de amplia difusion. No pasaba lo mismo con la interpreracion
politica que ¢l hacia sobre el sentido de su obra —atn considerada por muchos
como de registro o decorativa— ni con la abiertamente politica. Esta no era del
agrado ni de los artistas que creian que habia que romper con las ataduras que
la realidad y ¢l compromiso social le imponian al arte, ni por ciertos politicos
que se sentian afectados por sus criticas y acciones disidentes. Para los primeros,
la vocacion social de Mapeco, asi como la energia que gastaba en apoyar a los
artistas pobres, era “arrojar margaritas a los cerdos”, en lugar de dedicar su walento
a la experimencacion y el goce estético. Para los politicos, su obra contestataria
era motivo de preocupacion y varios funcionarios le ofrecieron puestos politicos
y burocréricos para cooptarlo. Algo que Mapeco nunca aceptd.™

Mapeco se mantuvo alejado, por decision propia, de los circulos de
consagracion artistica de la ciudad de México, ya que se oponia a las elites
centralistas que monopolizaban la produccién artistica y cultural del pais, en
concordancia con los circuitos de comercializacion internacionales del arte. En
varias ocasiones se le escuché exclamar que preferia ver un cuadro suyo en la cocina
de una troje p’horé que en una galerfa elitista de la ciudad México.”

Por ello concentré la mayor parte de sus esfuerzos en la educacién aristica
de jévenes de provincia, principalmente de aquellos con escasos recursos. De
ahi su interés en fundar los Talleres Escuelas de Artes Plasticas, vinculados con
el Instituto Nacional de Bellas Artes,* los gobiernos de los estados y otros mds
independientes. Convivio siempre con indigenas y campesinos cuya existencia era
un problema para un México que se modernizaba a grandes pasos, sin advertir
que en esa carrera ciega por igualarnos —en civilizacién, cultura y desarrollo a
los paises hegemonicos— se estaban destruyendo culturas milenarias, y con ello
a hombres y mujeres depositarios de conocimientos y valores ancestrales.

2 Testimonio de Alfonso Espitia Huerta, recogido por Maya Lorena Pérez Ruiz y Arturo
Argueta Villamar, en Morelia, Michoacin, en enero de 2005.

2 Testimonio en el que coinciden Benjamin Garcia Duarte y José Vega Cendejas. Las entrevistas
se tealizaron por Maya Lorena Pérez Ruiz y Daniel Altbach Pérez en noviembre de 2004 y abril
de 20006, respectivamente.

* Recuerdo personal de Maya Lorena Pérez Ruiz.

¥ Uno de los primeros en apoyar los esfuerzos de Mapeco por difundir la ensenianza del arte en
todo el pais fue el Lic. Alvarez Acosta, director del INBA durante los afios cincuenta (Mapeco,
“Una experiencia Artistico-social en Uruapan™, 1966).
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En una época en la que se suponia que los paises de América Latina debian
modernizarse y ser iguales a los grandes paises desarrollados, Mapeco afirmaba
que México debia avanzar sin olvidar la cultura de sus primeros pobladores,
rica en conocimientos, tradiciones e identidad. En el texto “Las artesanias y
las tradiciones, ;indigenismo indigesto?”, publicado en La Voz de Michoacdn
del 10 de diciembre de 1968 dice: “[...] precisamente son los pontifices del
pensamiento aristocratizante, ebrios de internacionalismo superficial, los que
llaman indigenismo indigesto a toda doctrina revolucionaria de paises nacionales,
que tienen precisamente sabor indigena y campesino. Olimpicamente dan la
espalda a estos problemas porque a su decir, ellos los ‘cultisimos” no pueden estar
detris de la cortina de nopal; (posiblemente porque ésta tiene espinas que hieren
su delicada animalidad, agregamos nosotros)”.”*

De esta manera, mis que de folclor y de costumbrismo, su obra habla
de compromiso, de justicia, de solidaridad social, de reconocimiento de la
pluralidad culeural y de lo diverso: conceptos estos dltimos vigentes en la vida
cultural del México del siglo XXI, pero que eran extrarios ¢ incomprendidos en
los afios en que Mapeco vivid.

De acuerdo con su concepcién humanista del arte y fa sociedad, se sentia
aliado de los artesanos, creativos y no inmersos en el mercantilismo. Asi que tuvo
la utopia de acercar al artista y al artesano como parte de un mismo movimiento
creador, en el que se articularan la cultura universal y las expresiones artisticas
populares. Con la finalidad de crear mejores condiciones para el desarrollo de
los artesanos participd, al lado de Raquel Tibol, en el Primer Congreso Nacional
de Artesanos, celebrado en la ciudad de México en 1969, y muchos de sus
resolutivos se debieron a las aportaciones de ellos.*® En los textos de Mapeco
sobre la defensa de las artesanfas y su llamado para apoyarlas desde las politicas
de Estado, se lee:

Pensar que todos estos valores de la cultura, que universalizan
el alma nacional, no necesitan estimulos, cultivos o cuidados
especiales, es un error de pensadores que ignoran la naturaleza
dindmica del hombre y el mundo. Si queremos que el paisaje de
la cultura wniversal no se empobrezca, tenemos que cuidar las
plantas locales y regionales. La variedad de colores, las formas, los
ritmos y las proporciones que particularizan las obras de arte y
todas las manifestaciones del quehacer humano, hacen la vida mds
interesante y hermosa. Por lo tanto, se hace no slo necesario sino

% Citado en Pérez Coronado, Arturo s/f.
% Testimonio brindado por Raquel Tibol, y citado en Pérez Coronado, Arturo, s/t
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indispensable cuidar al hombre, respetando su libertad individual,
pero dentro de wna orientacion bumanistica.”

Y no es que Mapeco pretendiera que la cultura popular y el arte nacional
se quedaran encerrados en si mismos, protegidos por la “frontera de nopal”,
pero se oponia a identificar lo universal como equivalente a la homogeneidad
“pseudocultural” dictada por las influencias de los paises imperialistas. Por el
contrario, él consideraba que cada pueblo tiene su particular manera sensible
de vivir, producto de su realidad “objetiva y subjetiva”, pero motivada por el
impetu de una necesidad vital superior, de la que nacen sus formas expresivas,
artisticas y humanas. Y para ¢l las artesanias y las tradiciones tienen esas formas
valederas que “forman lo cldsico popular” y que universalizan el alma nacional.
Y algo similar crefa del arte.

Es decir, Mapeco tenia un sentido de lo universal mds similar al que
tenemos ahora —que al que estaba vigente durante la carrera modernizadora de
la década de 1960— y que cobija y atiende la diversidad de expresiones culturales
del alma humana, y que no trata de uniformarla. Con estas ideas, Mapeco se
estaba adelantando a su tiempo para discutir lo que hoy es motivo de las politicas
culturales de vanguardia: cémo articular lo local a lo global, sin subordinarse a
un solo modelo de arte y cultura. Es decir, sin perder en el trayecto la riqueza de
las expresiones culturales particulares, que son las que a lo largo de la historia,
producen la riqueza y el dinamismo en el alma del ser humano.

Igualmente precursores fueron sus esfuerzos por la conservacién de la
naturaleza y del paisaje como lo expresé en sus pinturas y murales, y en su
permanente batalla por preservar la armonia entre el desarrollo, la naturaleza,
la cultura y lo humano. Una muestra de ello fue su infatigable defensa de los
bosques y del rio Cupatitzio, cada vez mis invadidos y contaminados por la
urbanizacién sin control ni proyecto.

En torno al estilo y las aportaciones estéticas de Mapeco tampoco hay
acuerdo. Su pintura mural estd ubicada, sin muchas dudas, dentro de la Escuela
Mexicana de Pintura; pero su pintura de caballete es polémica; para algunos puede
considerarse como realista, aunque expresa una permanente experimentacién en
torno al lenguaje plastico, principalmente lo relacionado con la luz, la profundidad
de la perspectiva y el color. Para otros, tiene una fuerte herencia impresionista®y

= Fl texto completo puede leerse en “las Artesanias y las tradiciones™, La Tog de Michoacin, 1°
de diciembre de 1968, citado en Pérez Coronado, Arturo, s/f.

* Opinion de Alfonso Villanueva. Testimonio recogido por Maya Lotena Pérez Ruiz v Daniel
Altbach Pérez en noviembre de 2004.
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alin expresionista por los intensos contrastes de color y la aplicacién de la pintura
con trazos firmes y apasionados.”

Mientras que para otros mds, muri6 demasiado joven, antes de que
“se liberara” de la “esclavitud de la forma” y emprendiese su camino hacia el
arte abstracto, libre del realismo y los compromisos sociales.”” En lo que hay
coincidencia es en que fue un extraordinario dibujante, en la destreza con la que
manejaba el color, en la fuerza y la emotividad de su pintura, en la belleza, la
armonia, la sensualidad y hasta la ternura en sus composiciones; y en que éstas
expresan su gran conocimiento de las costumbres y las tradiciones populares, su
amor por la vida y la naturaleza, su indignacién ante la injusticia, asi como la
pasién y la intensidad con la que vivio su corra vida.”

Murié alos 41 afios, el 31 de diciembre de 1970, victima de un accidente
automovilistico en Celaya, Guanajuato.

Quienes lo conocimos atin lo escuchamos imitando la voz de las ranas,
que a la orilla del Lago de Patzeuaro, le cantaban a Huachito:

Aprendamos la ciencia de la vida,
aprendamos amando la belleza,

que en la tierra los nivios son hermanos
y en el cielo este canto es el que reza.
Paz, paz. Viva la paz del manana

9 que la vida se proclame sana,

sana, sana, colita de rana.

Sana, sana repica la campana.”

[MPORTANCIA DE SU OBRA

Mapeco, para los michoacanos, es uno de sus pintores mas importantes porque
concentré sus esfuerzos pictéricos, sociales y artisticos en esta entidad. Otra razon,
de no menos importancia, es que cred y abrid espacios de ensenanza del arte que
motivaron y propiciaron el desarrollo de las artes plasticas en Michoacdn.

¥ Opinion de Filomena do Rosario Cardoso Gricio, “Pintura de caballete: sensualidad y vida”,
et Mapeco (1929-1970), Secretaria de Turismo del Estado de Michoacén y Promotores Culturales
de Michoacan, AC, Morelia, 2003.

* Por ejemplo, Jaime Labastida crefa que Mapeco tenia pendiente aun “pintar una realidad
transformada”. Texto citado en Pérez Coronado, Arturo, s/1.

' Ver FiJomena do Rosario Cardoso Gracio, Rosalia C. Ruiz Avalos, Marco Antonio Lopez
Prado, Mapeco (1929-1970), 2003.

2 Hitachito y los vigjitos, Gobierno del Estado de Michoacan, 1974,
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Algunos de los pintores mds relevantes de Michoacin o fueron sus
alumnos o han crecido a la luz de la influencia o del debate con su obra. Mediante
la creacién de los talleres escuela, y de apoyar a sus alumnos mediante becas
otorgadas por €l, o por alguna otra esporddica fuente externa, lo hacia decir con
frecuencia que era del grupo de los maestros que “pagaban por ensefiar”.

Entre sus alumnos estuvieron: Efrain Vargas Mara, Rafael Salmerdn,
Alfonso Villanueva Manzo, Mario Herrera Quintero, Francisco Delgado,
Francisco Moreno Duarte, Benjamin Garcia Duarte, Javier Palmerin, Gaspar
Castro Arellano y Antonio Diaz Lépez. Algunos de ellos continuaron con el gusto
por los paisajes indigenas, la frondosa vegeracion y los cauces del rio Cuparitzio,
asi como con el uso de una paleta cromdtica similar a la del maestro. Otros
optaron por buscar un estilo propio. Pocos consiguieron la maestria de Mapeco
para dibujar el cuerpo y el rostro humanos.

Por el cardcter patrimonial de la obra de Mapeco, queda como
responsabilidad y tarea del Estado, restaurar, conservar y promover su legado,
ya que sus obras, ademds de su valor estético particular, tienen también un
imporrante valor simbélico que funge como elemento de identificacién y de
pertenencia social.
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